«CENERE IN BOCCA», DA LA NUOVA FRONTIERA

Sogni rimandati di anime migranti,
con drammatico ritorno a casa

diS. T.

na biblioteca sulla
narrativacheriguar-
diimigrantidovreb-
beaggiungere un co-
spicuo numero di
scaffali ogni anno,
tanto che e difficile
scriverne  ancora
senza provocare saturazione.
In apparenza, anche il secon-
do romanzo della messicana
Brenda Navarro, Cenere in
bocca (traduzione di Gina Ma-
neri, La Nuova Frontiera, pp.
€ 17,90) appartiene a quel ca-
talogo: lavoce narrante éinfat-
ti quella di unaragazza messi-
cana, che insieme alla fami-
glia, composta dalla madre e
da un fratello, si trasferisce a
Madrid alla ricerca di una vita

migliore. Mentre la madre cer-
caintuttiimodidisopravvive-
re, i due figli non si integrano
inunacitta chedaparte suafa’
di tutto per rifiutarli, tanto
che alla fine il fratello decide
di suicidarsi. La notizia di que-
sta morte apre e chiude il ro-
manzo, conferendogli un an-
damento circolare, primo se-
gno diunainsolita coniugazio-
ne del tema della migrazione,
che evitaiconsueti—-perquan-
to sempre drammatici - corol-
lari (xenofobia, sfruttamento
del lavoro, violenza).

Brenda Navarro collega in-
fatti questa prospettiva a un
panorama pit largo, che si fa
esplicito quando la giovane
protagonista torna in Messico
per riportare ai nonni le cene-
ridel fratello. Il paese chelaac-

coglie & devastato da una se-
quela di morti violente, di
frontealle quali tuttirimango-
no impotenti, e nella spirale
viene travolta anche la sua fa-
miglia. Nel racconto del ritor-
no della protagonista il ritmo
della narrazione accelera, gli
eventi precipitanoelaragazza
é costretta a ritornare in Spa-
gna, portandosi dietro la scia
di sangue e di dolore derivata
dai tanti e giovaniamici perdu-
ti. Nel capitolo finale, dove di

‘nuovoincontriamoil temadel-

lamigrazione, questasi é fatta
«spaziodell’assenza», non-luo-
goin cuila protagonista appa-
re bloccata nella dimensione
della perdita dalla quale non
sembra poter uscire.
Lascritturadi BrendaNavar-
roaffrontaunastoria cosidolo-

rosa senza cadere mai nel sen-
timentalismo: ricorrente nei
romanzi sulla migrazione, e
resa benissimo dall’attenta
traduzione di Gina Maneri, la
narrazione in prima persona
nonsolo offreuno sguardoinu-
suale suiragazzi coinvoltiloro
malgrado nei processi migra-
tori, ma esprime, alla fin fine,
anche l'impotente tentativo
di comunicare le conseguenze
di quell’esperienza.

Allagiovane messicananon
riesce di dare rappresentazio-
ne al disgregarsi della propria
identita in un luogo straniero,
allosmarrimentoderivatodal-
la non appartenenza al paese
diapprodo, alladiscriminazio-
ne, alla perdita, e la via scelta
dal suo racconto sirisolve, per
paura di cedere ai luoghi co-
muni, nelsilenzio.

Nelle pagine di Cenerein boc-
ca ci si interroga in continua-
zione sulle scelte in sospeso,
sui «sogni rimandati, che non
arrivano perché c’e un incubo
che ti occupa il cervello e che
non ti lascia dormire», e la gio-

vane migrante instaura undia-
logo ininterrotto con il fratel-
lo, oscillando tra crudele me-
moria dell’assenza e privazio-
ne senza riscatto.

Fin dal titolo, il romanzo ri-
chiama il tentativo di mante-
nere un contatto con quel fra-
tello perduto, del quale la pro-
tagonista sottrae una mancia-
ta delle ceneri, le mette in un
sacchetto e poi se le mette in
bocca. Il suo gesto, che ricorda
antichi riti antropofagici, spo-
sta l'attenzione dal lutto alla
dimensione materica, e colle-
gailromanzo a una lunga tra-
dizione messicana di rappre-
sentazionedellamorte, chear-
rivare a Juan Rulfo e a Carlos
Fuentes(perlimitarsiadueau-
tori fondamentali).

Se peronelleloro paginel’e-
sperienza della morte riman-
dava a tradizioni e mitologie
ancestrali, in Brenda Navarro
lo spazio del mito & ormai
estinto: nella stanza chiusa
dalla quale la ragazza non rie-
sce pill a uscire restano solo
strazio e silenzio.



