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€ omissioni possono essere volon- ;da sene Lo Cale =

tarie o meno, possono essere rea.
::lol perdite dimemoriao nﬁwa‘o

Inconsce: tutte quest i
sifitrovano nelle :aupn: J:lxliﬁllqs
moromanzo di Emiliano Monge
Le omissioni (La Nuova [ rontic.
—, ra,pp.352. € 19,00 il cui titolo ita-
No € stato dunque felicemente sostituito
all'originale. No contar tods perché ;;mﬁ -
ra que_l)a_ strategia del <non dettos. che i grz-
tagonistiutilizzeranno largamente ueug lo-
rovite. con non indifferenti conseguenze.

Soloinapparenza, il romanzo sembra un
€nnesimo caso di quel dilagante modello
narrativo che € la autofinzione: tutto gira in-
fatti intornoa tre generazioni della famiglia
dell'autore, e ad avvenimenti reali vissuti
dallo stesso autore, da suo padre, Carlos
Monge Sinchez, e dal nonno, Carlo; Monge
McKay. Maosservato pitida vicino, il roman-
zosirivela piuttosto unafuga daquel model-
lo.oil psul!atodi unaardita fusione tral'au-
tofinzione e la tradizione latinoamericana
del arobl_ngnm totale>, un risultato inusuale
€ ambizioso, che viene raggiuns i
a.ll'abile glocodi specchitra ggmegeﬁ
tive, stilidi scrittura e racconti dei personag-
gi. con rapidi mutament di vodi e di regi-
stri, il tutto legato dal filo rosso della fuga e
della dimenticanza.

Tre generarioni, ognuna la sua voce

Le scelte narrative sono infatti multiple: il
nonno racconta la sua storia in prima per-
sona nelle pagine di tre diari, ritrovati tra
le poche cose che lascera alla sua morte; il
padre & impegnato un dialogo serrato con
il figlio Emiliano in cui lo rimprovera e lo
insultain seconda persona; mentre I'auto-
re sceglie di raccontarsi in terza persona,
trasformandosi in un personaggio che si
fa conoscere grazie a lunghi incisi sciori-
nati come listedi eventi, che creanounasin-
golare distanza testuale da qualsiasi tenta-

fugac

zione di tono confessionale

A ogni scelta cornsponde una peculiare
variante della scrittura: il tono inimoe per-
sonale dei dian si accompagna al turpilo-
quio molto messicano del dialogo tra padre
e figlio, mentre la visione distaccata di sé
osdilla tra il quotidiano e lo straordinario.
come eragia accaduto neglialtri romanzidi
Monge, e specialmente in Las ticrras arrasa-
das (grazie al buon risultato raggiunto dalla
traduttrice Elisa Tramontin).

L"alternarsi di punti di vista e stili di scrit-
tura trasforma cosi la possibile evocazione
di una memoria familiare in affresco collet-
tivo, e sulle storieindividuali siallungal'om-
bra di una Storia pil vasta e complessa, tes-
suta di violenza: le origini del narcotraffico
nello stato di Sinaloa, la guerriglia degli an-
ni sessanta, i movimenti studenteschi del
sessantotto, le trame di una politica conta-
minata dalla corruzione.

Aproposito di fughe e abbandoni: spetta-
colareé lascomparsadel nonnodallascena,
le cui ragioni spunteranno fuori solodaidia-
1i; il padre ne segue I'esempio, ma per tap-
pe, unendosi alla guerriglia rurale e ai movi-
menti studenteschi degli anni Sessanta, poi
tornando a una tranquilla vita borghese, e

Costruirsi una fisionomia
individuale e possibile

solo scartando da modelli
ormai falliti, attraverso morti
contraffatte o vagheggiate

sulle vicende individuali si all
di una Storia violenta, mentre
punti di vista si intonano altre
varianti lessicali: Le omission
di Emiliano Mon_g_eﬁa; La nuo

finalmente fuggendo di nuovo, con distan-
ziamenti progressivi, che lo porteranno fi-
no in Spagna, dove si rifara una vita come
scultore, Quelle di Emiliano, invece. non so-
no fughe reali, piuttosto continui cambi di
idennta, fantasie su nuove vite in cui potra
superare i limiti che gli impone la salute. il
carattere. le sue inibizioni e inventando ve-
1 sdoppiamenti di personalitd.

Prima ancora di fuggire da se stessi, i tre
personaggiscappanodai ruoliassegnatidal-
le due forme - la famiglia tradizionale ¢ la
nazione - intornoa cui ruota la societa mes-
sicana. e sebbene la famiglia dei Monge mo-
stri in effetti una sua disfunzionalita pecu-
liare. in essa si rivelano contflitti piti univer-
sali: «Quello era il nostro abisso, non condi-
videre con nessun altro la parte che toccava
a ciascuno». mentre nella nazione il padre
identificail luogoin cui squalunque questio-
neonestaé malvista, paese di merdadi nani
cerebrali ed emiplegici dell'animos.

Inessasiradicala violenza che i tre uomi-
niallo stesso tempo soffrono e causano, im-
mersi come sono in un sistema violento per
definizione.

Sussurr all‘orecchio di un stirpe

La costruzione di una fisionomia individua-
le non potra passare, allora, se non dalla ne-
gazione, dalla fuga da modelli ormai inban-
carotta, attraverso morti contraffatte o va-
gheggiate, la cui falsita & regola. Nei tre pro-
tagonisti vanno dunque visti dei falsari gui-
dati dal presentimento, «ci0 che presto 0 tardi
sussurraall’orecchiodella miastirpe, facen-
doci rompere con il passatos.

Emiliano Monge riveld in una intervista
di qualche anno fa la sua sintonia con una
frase di Beckett che diceva di aver sempre
cercato lavoce del silenzio: in questosuo ul-
timoromanzo, indagandoisilenzidella pro-
pria famigliae della propria nazione, ha for-
se raggiunto quell'obiettivo, mostrando co-
me chi ha vissuto le omissioni, quel «non rac-
contare tuttos, ha con cio raggiunto una for-
ma estrema di resilienza.

ai propri ruoli
al presentimento

Rayn

.

diAl



